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DAS PROBLEM DER ENTWICKLUNG DES MUSIKALISCHEN
GEDACHTNISSES IM KONTEXT DES PERFORMER-PIANISTEN
(Am Beispiel der "chromatischen Fantasie und Fuge"
Johann Sebastian Bach)

Der Artikel befasst sich mit der Monumentalitit des Zyklus von
"Chromatische Fantasy und Fuge" des deutschen Komponisten Johann Sebastian
Bach, der philosophische Inhalt ist hervorgehoben.

Zweck: Die Empfehlungen eines Autors fiir das Studium und das Verstindnis
dieses Zyklus werden eingereicht. Es wird vorgeschlagen, das Problem der
musikalischen Geddchtnisentwicklung aufgrund der Untersuchung monumentaler
musikalischer Werke der barocken Epoche zu losen. Der Schwerpunkt auf der
Wichtigkeit der Entwicklung des musikalischen Geddchtnisses fiir eine erfolgreiche
Leistung des Pianisten.

Perspektive der weiteren Erkundung: Fortfahren fortgeschrittener
pddagogischer Erfahrungen beim Studieren der Werke des grofsen Polyphonisten
des Barocko-Zeitalters, der Erforschung einer pddagogischen Methodik fiir die
wirksame Arbeit des musikalischen Geddchtnisses in einer Konzertleistung.

Schliisselwérter: musikalischer Speicher, polyphone Zyklus, barocke Ara.

Zinsen in der Kreativitdit von Johann Sebastian Bach kam dank F.
Mendelsshon in der Ara der Romantik. In den XX-XXI-Jahrhunderten ist der
Komponist als Prophet offen. Seine Kreativitit wird ein Symbol fiir hohe Kunst.
Und wie oft verwendeten die Komponisten ein Bach-Monogramm! Zum Beispiel,
Arnold Schonberg und Anton Webern.

Erstens, Bach ist ein Musiker-Philosoph, der iiber die tiefsten ewigen Fragen
des Menschen widerspiegelt: Leben, Tod, Mensch, Moral Schulden. Der
Komponist wird durch Philosophierung entfernt, aber es ist alles fiir das kalte
"Spiel" des Grunds untergeordnet. Zweitens, Bach ist Lyrics. Jedes Gerdusch
seiner Kreativitit wird von der Warme des menschlichen Herzens erwéirmt, aber
wieder ein strenger Richter - der Geist, nirgendwo zu wagen.

Es ist erwdhnenswert, wie wichtig es ist, zu verstehen, wie man Bachs
Musik hort. SchlieBlich, im Tempel gibt es kein Publikum, es gibt eine
Gemeinschaft, auch gibt es keine Aufteilung in eine Biihne und einen Saal. Hier
sind alle Teilnehmer des Prozesses. Bach hat oft Musik fiir sich selbst gemacht,
schreibt in eine Schublade. Der Komponist versuchte die Harmonie des gottlichen
Anfangs zu offenbaren. Er wollte niemals beriihmt sein.
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Johann Sebastian Bach hat "Chromatische Fantasie und Fuge" am 1720 Jahr
geschrieben. In diesem Moment war er als Dirigent am Hofe des Fiirsten
Leopold von Anhalt-Kéthen, eines gebildeten Mannes, eines guten Musikers. Der
Fiihrst schitzte Bachs Talent sehr. In dieser Zeit seines Lebens schrieb der
Komponist zahlreiche Werke fiir Cembalo und Orchester. Unter den kleinen
Priludien, englischen und franzosischen Suiten, dem ersten Band des
Wohltemperierten Klaviers, nimmt "Chromatische Fantasie und Fuge" einen
besonderen Platz ein, der die Transzendenz von Bachs Lebensphilosophie darstelit.
Es ist ein Meisterwerk, sowohl konzertant und auch unkonzertant, das Merkmale
des Barock und des friihen Klassizismus kombiniert.

Es sei darauf hingewiesen, dass dies die innovativste Arbeit der Zeit ist. Es
schien, als wiirde Bach zu dieser Zeit fiir ein nicht existierendes Instrument
schreiben, weil das Cembalo dieser Zeit ziemlich ungeeignet war, "arm", ohne der
Vorstellungskraft Raum zu geben. Der Komponist war auch mit dem damaligen
Hammerklavier unzufrieden. Aber der Glaube, dass das Instrument rechtzeitig
erscheinen wiirde, befliigelte Bachs Fantasie. Der Komponist als Seher sah den
zukiinftigen Konzertklavierstil voraus.

Obwohl in der K&then-Periode von Bachs Leben nicht in der Lage war, mit
der Orgel zu "kommunizieren", gibt es in diesem Werk eine starke Monumentalitét
und Improvisation der Orgelmusik. Die deklamatorische Natur der Kantaten und
die tiefe spirituelle Bedeutung sind deutlich zu erkennen.

Natiirlich, auf den ersten Blick ist nichts grundlegend Neues. Die Fantasie
ist, wie alle Werke dieses Genres, improvisatorisch, sammelt viele Gedanken der
Zuhorer, beruhigt das Herz und bereitet sich auf ein ernsthafteres Horen der Fuge
vor, die sich in Rhythmus und Art des Themas vollig widerspricht. Das
vereinheitlichende Merkmal ist wiederum, wie in allen solchen Zyklen, die Tonart
in d-Moll. Chromatismen sittigen die Textur des Zyklus dicht. Vielleicht wegen
dieser Eigenschaft nannte Bach sein Werk "Chromatische Fantasie und Fuge".

Um an der Arbeit arbeiten zu konnen, miissen Sie die Struktur verstehen.
Die Fantasie ist herkommlicherweise in drei Abschnitte unterteilt. Hier sehen wir
die Anhdufung verschiedener Arten von Klavierausriistung. Diese Technik
unterliegt jedoch ausschlieBlich dem Inhalt. Von besonderem Interesse ist der
kulminierende Abschnitt mit 30 Takten. Der Kantor selbst bezeichnete es als
Rezitativ. Wenn Sie gut zuhoren, wird klar, dass dies nicht nur ein sehr
dramatischer Monolog des Autors ist. Das ist das Gestdndnis einer psychisch reifen
Person voller tragischer Inhalte. Zusammen mit dem Komponisten haben wir die
Moglichkeit, die gesamte Lebensphilosophie zu verstehen, die Tiefe zu sehen, den
Rand zu besuchen und fiir einen Moment das Gleichgewicht zu spiiren, die Essenz
seiner Berufung zu verstehen, heldenhaft, demiitig sein Kreuz durch alle
Meinungsverschiedenheiten und Ungerechtigkeiten des Lebens tragen zu lernen
und noch dazu immer als Mensch zu bleiben.

Mit dem Coden kommen neue Leiden, Wege der notwendigen geistigen und
moralischen Entwicklung zu finden. Leider ist es unmdglich zu sagen, dass alles



13

klar wurde und mutig ein Ende setzte, weil das Thema der Fuge aus den
Intonationen der Codes Kristallisiert.

In der Fuge dndert sich die Situation {iberhaupt nicht. Neben der Erkenntnis,
dass nur die Hilfte des langen und schwierigen Weges zuriickgelegt wurde, wird
eine weitere Hilfte sowohl physische als auch spirituelle Kraft erfordern. Es gibt
eine innere Konzentration, es gibt solch eine verriickte dramatische und tiefe
Spannung und, wo immer Sie hingehen, den Rahmen der strengsten
Zuriickhaltung. Wenn es in der Vorstellung noch moglich war, sich irgendwo
auszuruhen, dann gibt es keinen Ort zum Laufen! Und vor allem von dir selbst und
du wirst nicht rennen ! Es gibt nur einen Weg - vorwirts, ein schweres Kreuz auf
einem sehr miiden Riicken tragend. Dariiber hinaus ist der Widerspruch, der dem
Thema selbst innewohnt, vollig verwirrend und erstreckt sich tiber die Zeit bis ins
Unendliche: Ein stark aufsteigender chromatischer Verlauf von relativ langer
Dauer wird sofort durch Gesang-Tanz ersetzt. Wenn Sie sich die Struktur des
Themas ansehen, ist dies eine vollstindige Periode (2 + 2 + 4), ein Phdnomen, das
fiir die damaligen Fugenthemen recht ungewdhnlich ist. Die Komposition hat ein
nahezu symmetrisches Volumen. Intern konnen Sie die Fuge in drei grofle
Abschnitte unterteilen. Neben dem Thema in allen Stimmen fiihren die Ausstellung
und die Wiederholung zusatzlich das Thema im Tenor an den Rédndern sowie eine
weitere Nachahmung im Inneren ein.

Die Exposition ist dreistimmig. Das Primdrmaterial wird wahrgenommen,
wenn es beobachtet wird, und weicht sogar geringfiligig von der Tragddie ab. Je
weiter ist, desto mehr die Textur durch Nachahmung erzwungen wird. Dies kann
wiederum zu einer grolen Anzahl von Dissonanzen bei der Wiedergabe fiihren.
Besonders Nonakkord-Alarme, die von einem schon !!! Dreimal, jedes Mal hoher.
Es gibt eine Riickkehr zu dem, was die Kraft jetzt nur aus der Zone des minimalen
psychologischen Komforts herausschaut. Und was ist da mit dem Horizont? - Wir
sehen das nicht, aus dem Unbekannten ist der Trittfrequenz erscheint fast aus dem
Nichts, als wiirde sie einen freien Flug unterbrechen, ein streng wichtiges Ende.
Trotzdem ist es unmdoglich zu sagen, dass ein Frieden gefunden werden kann. Der
Punkt ist nicht gesetzt!

Von einem rein darstellenden Standpunkt aus ist sofort ersichtlich, dass
dieses Ding ein sehr virtuoser, deklamatorischer Stil des Musikgefiiges ist, als ob
er von den Rezitativen von Gesangsteilen von Opern iibertragen worden wire. Die
Fantasie dieses Zyklus kann als Visitenkarte des Barock angesehen werden.

Das Studium solcher Werke fiir Interpreten ist mit vielen Herausforderungen
verbunden. Es ist bekannt, dass das Gedéchtnis eine dulerst wichtige Rolle bei der
Bildung der Personlichkeit des Pianisten spielt. Der Prozess der Assimilation und
Reproduktion musikalischer Informationen Angst geboren. Der Mensch ist noch
sehr schwach, um unsichtbare Krifte herauszufordern. Das Bewusstsein
vervollstindigt einfach die Tragddie der letzten beiden Passagen des Themas. Hier
wichst ein tiefer Kontrastabgrund zwischen den Registern - auf dem tiefen Bass
wachsen durchdringende alarmierende Klinge der zweiten Oktave. Der Stoff wird
zunehmend gesittigt und zieht einen Akkord vertikal. Die aufsteigende
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Oktavpassage fiihrt, als ob sie aus der Fantasie entlehnt wire, zu Mehrdeutigkeiten.
Ja, der emotionale Umbruch wurde beendet, aber die Grenze wurde nicht
uberschritten, wir verstehen immer noch nicht, was dahinter steckt. Und wir
werden das nicht wissen. Nicht in dieser Arbeit. Die

hat immer Interesse geweckt. Natiirlich kann die traditionelle Padagogik
einige Empfehlungen geben, wie der Prozess des Auswendig- Lernen teilweise
verbessert werden kann. Aber wir sollten nicht vergessen, dass die Erinnerung an
einen Musiker-Performer &uflerst spezifisch ist. Und auch der beriihmte
individuelle Ansatz! Egal wie cool der Inhalt eines Musikwerks auch sein mag, er
muss unter allen psychologischen Bedingungen genau und prazise wiedergegeben
werden. Dank der Werke von G.M. Zypin, V.I. Mutzmacher und Y.A. Zigarelly,
wir wissen bereits, dass das Gedachtnis umso effektiver ist, je besser das Gehor
und der Rhythmus entwickelt sind.

Im Fall von Chromatik Fantasy und Fuge ist es klar, dass das
Auswendiglernen eines musikalischen Textes unfreiwillig erfolgen sollte, mit
einem klaren Verstindnis nicht nur der harmonischen Sprache, sondern auch des
philosophischen Inhalts. In solchen Werken lernt der Pianist "zwischen den Zeilen"
zu lesen, was seine kreative Individualitit offenbart. In jeder Arbeit gibt es
technisch schwierige Stellen. Und hier sind sie einfach iiberall. Sie alle miissen
zum Automatismus gebracht werden, damit der Kopf nicht mit Notizen, sondern
mit Inhalten beschéftigt ist. Fiihren Sie im Idealfall eine vorldaufige Analyse durch,
um die Feinheiten der Erstellung der Partitur sowie den Inhalt zu verstehen.
Gleichzeitig sollten wir nicht vergessen, vier Arbeitsmethoden fiir die Werke von 1.
Hoffman anzuwenden.

Als ich einmal an dieser Polyphonie arbeitete, half mir der Empfang ohne
Instrumente und ohne Noten sehr. Mehrmals am Tag spielte ich das Stiick
einfallsreich und beobachtete meine Reaktion (daher war ich mir der Orte bewusst,
an denen aus irgendeinem Grund schnell Miidigkeit, Enge oder Ablenkung
auftraten), und es wurde klar, wo der Text schlecht verdaut oder herausgefallen ist
oder erinnerte sich iiberhaupt nicht. Dann setzte ich mich an das Instrument und
versuchte, ohne Noten zu spielen, um die mnemonische Erinnerung an meine
Finger zu bearbeiten. Und wenn etwas liberhaupt nicht geklappt hat, habe ich die
Noten aufgenommen und die Arbeit hat wieder begonnen.

Wir konnen aber mit Zuversicht sagen, dass dies nichts mit Bach zu tun hat.
SchlieBflich miissen Sie sich hier gezielt merken und die Tiefe des Materials
erkennen, um jedes Verhalten zu charakterisieren.

"Im Gegensatz zu denen, die nur Musik horen, analysieren, arrangieren,
schreiben, setzt sich der Musiker-Performer das Ziel seiner Tatigkeit -
Musikmaterial auswendig zu lernen, es auswendig zu studieren ... Gleichzeitig
muss das Erinnern genau und vollstidndig sein und stark "[2, 17].

Es ist eine Sache, sich die Partitur anzusehen, eine andere, auch sehr genau
zuzuhoOren, und eine andere, sie selbst aufzufiihren. Selbst eine mehrmalte
Wiederholung des Materials hat kein Recht darauf, die hundertste Reproduktion
derselben Kopie zu sein. Jedes Mal, wenn Sie etwas Neues finden, neue Ziele
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stellen, die Arbeit emotional farben, sich daran gewohnen und mitwachsen miissen.
Nur dann wird es nicht nur in den Finger, sondern auch in den Kopf eindringen
und fiir immer Spuren im Herzen hinterlassen.

Komplizieren und erweitern Sie daher stindig den Umfang des Programms.
Das wird IThnen immer mehr neue Aufgaben vor Erinnerung fiihren, deren Losung
SpaBl machen wird. Durch die Erh6hung des Informationsflusses entsteht nicht nur
das musikalische Gedéchtnis, sondern auch andere Arten des Gedachtnisses. Durch
die Erweiterung des Speichers ist es moglich, beispielsweise eine neue
Fremdsprache zu lernen. Es ist wiinschenswert, dass es zu einer neuen
Sprachgruppe gehort, und idealerweise mit einer vollig unbekannten Schrift. Zum
Beispiel Chinesisch oder Arabisch. Die Hauptsache ist, das Gehirn stindig zum
Arbeiten zu bringen. SchlieBlich, wie sagte T. Chernihivska, wie der grof3e
Neurolinguist unserer Zeit ist: "Unser Gehirn kann nicht nur Eines - nicht zu
lernen!”
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THE PROBLEM OF THE DEVELOPMENT OF MUSICAL
MEMORY IN THE CONTEXT OF THE ACTIVITY OF APIANIST-
PERFORMER

(On the example of "Chromatic Fantasy and Fugue" by J.-S. Bach)

The article examines the monumentality of the cycle "Chromatic Fantasy
and Fugue" by the German composer Johann Sebastian Bach, highlights the
philosophical content.

Purpose: some of the author's recommendations for studying and
understanding this cycle are presented. A solution to the problem of the
development of musical memory is proposed through the study of the monumental
musical works of the composer of the Baroque era. Emphasis on the importance of
the development of musical memory for the successful performance of a pianist.

Prospects for further research: the study of advanced pedagogical experience
in memorizing the works of the great polyphonist of the Baroque era, the study of
pedagogical methods for the effective operation of musical memory in the
conditions of a concert performance.

Key words: musical memory, polyphonic cycle, Baroque era.
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MPOBJIEMA PO3BUTKY MY3UUYHOI IAM’ATI B KOHTEKCTI
ABIIBHOCTI ITAHICTA-BUKOHABIIS
(Ha mpuknani «Xpomatuunoi ganrasii Ta pyrm» U1.-C.baxa)

VY crarTi po3rsgaETbC MOHYMEHTAIBHICTD IIUKITY «XPOMaTUYHOI (QaHTa3il
Ta (yrm» HiMempKoro kommosutopa Moranna Cebactesana baxa, BUCBITIHOEThCS
biocodChbKUi 3MICT.

Mera: mnoparoThCs JI€AKI PEKOMEHJAlli aBTopa W00 BUBYEHHS Ta
PO3YMIHHS JaHOro LMKIYy. I[IpomoHyeTbcs BHpILIEHHS NPOOJIEMH PO3BUTKY
MY3UYHOI MaMm ATl 3aBJSKM BHUBUEHHS MOHYMEHTAJbHUX MY3UYHHUX TBOPIB
KoMmno3uTopa enoxu bapoko. HarosomieHHs Ha BaKIMBOCTI PO3BUTKY MY3HUYHOI
maM’ ATl JJI1 BIaJI01 BUKOHABCHLKOI AISJILHOCTI IT1aHICTA.

[lepcnexkTrBa MoAaibIIMX PO3BIIOK: BUBYEHHS MEPEJOBOrO IMEJAaroriyHOro
JOCBIY IIOJI0 BUBYEHHS Hamam’ siTh TBOPIB BEJIUKOro nosidonicra enoxu bapoko,
JOCIIIJKEHHSI TearoriyHoi  METOAMKM II0AO0 €(EeKTUBHOI pOOOTH MY3UYHOI
naMm’siTl B yMOBaX KOHIIEPTHOTO BUCTYITY.

Kniouosi cnosa: my3uduHa nam'site, noJi(poHIYHUEN UK, enoxa bapoko.

IikaBicTs 10 TBOpuocTi Moranna CeGacThsina baxa mpwiilua B eroxy
PomanTtusmy, 3aBasku @. Mennenscony. B XX — XXI cT. KOMIIO3UTOp BIAKPUTHI
3aHOBO SIK MPOPOK. MOro TBOPUICTH CTae CHMBOJIOM BHMCOKOTO MHCTELTBA. A
CKUTBKHM pa3iB KOMIIO3UTOpHU BHKOpUCTOBYBanu mMoHorpamy BACH! Xoua 6 nns
npukianay npuBeaemo Apnonsiaa lllen6epra ta Autona Bebepha.

[Tepmr 3a Bce, bax — my3ukaHT-Qinocod, 1Mo PoO3aTyMOBYE MPO HAUTIUOII
BiYHI THUTAHHS JIOJCHKOTO OYTTS: KUTTS, CMEpPTh, NPU3HAYCHHS JIIOJIWHH,
MopanbHuid Oopr. Kommo3utop BiACTOpOHEHO (i10COPCTBYE, aine B HbOIO BCE
NIANOPAJIKOBaHEe XOJNOJHINA «rp1» po3yMy. Ilo-npyre, bax — mipuk. Koxxen 3Byk
HOT0 TBOPUYOCTI 31rPITUH TEIJIOM JIFOACHKOTO CEpIs, ajle 3HOBY K CTPOTHM Cy s —
pPO3yM, HIKYJH HE MOAIBCA.

Crning 3a3HAUMTH BaXJIMBICTh PO3YMIHHSI TOTO, SIK CIyxaTH My3WKy baxa.
AJKe B XpaMi HEMae HiSIKO1 MyOJIiKH, TaM € OOLIMHA, HEMA€ HISKOro MOALLY Ha
cieHy 1 3ai. TyT BCl y4acHUKH mporecy. bax cTBoproBaB My3uKy 4acTo AJis cele,
numyyd B myxisiny. Kommo3utop mnparHyB posrajatd  BHILY TapMOHIIO
BoXecTBEHHOro Hayana. BiH Hikonu He THaBcs 3a cnaBoo. Morann CeGacThsH
bax nanucaB «Xpomartuuny (anrazito Ta yry» B 1720 poui, 3aiimatoun nocany
KarejabMencrepa pu JBOP1 KHs1351 AHranst-KEéreHceprkoro JIeomomnpna,
BHCOKOOCBIUEHOI JIIOJAMHU, XOPOIIOTO My3ukaHTa. KHI3b 1myke IiHyBaB TalaHT
baxa. B meil mepiol XUTTS KOMMIO3UTOPOM OyJI0 HamucaHa BeJIMKa KUIbKICTh
TBOpIB JJIsI KJIaBeCUHY Ta opkecTpy. Cepen ManeHbKUX Mpeoiii, AHTTINCEKIX
Ta OpaHily3bKuX CIOIT, nepuoro Tomy JloOpe TeMrepoBaHOro KiaBipy OCOOIMBE
Mmiciie 3aiiMae  «XpomarnuHa (aHTaziss Ta ¢yray, € 3MalbOBaHa
TpaHCLICHACHTANBHICTh OaxiBchbkoi (inocodii xutta. lle meneBp, ogHOYACHO
KOHLIEPTHUHN Ta HE KOHUEPTHUH, 00’€nHyt0un B coO1 pucu bapoko Ta paHHBOTO
KJIACUIIU3MY.
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Crning 3a3Ha4YWTH, [0 1€ HAWMOUIBIT HOBAaTOPCHKUM BUTBIp TOTO dacy.
3naBanocs, mo bax mucaB uid HEICHYIOYOTO Ha TOW 4ac 1HCTPYMEHTY, ajKe
TOTOYaCHUIM KJIABECHH JOBOJI HEMIIXOIANINN, «OiTHUN», HE Ial0Ud PO3Maxy
danTazii. He 3a10BOIBHIIIO KOMIIO3UTOPA 1 TOTOYaCHE MOJIOTOYKOBE (hOpTEITiaHo.
Agie Bipa B Te, 1110 IHCTPYMEHT 000B’SI3KOBO 3’ SIBUTHCS 3 YACOM IT1KUBITIOBAB YSBY
baxa. Kommosutop sk mnpoBuaeis IepeadaynB MalOyTHIM KOHIEPTHUN
dbopTeniaHHUM CTHIIb.

Xou B Kerencobkuii mepion >xuttst bax He MaB 3MOTH «CHUIKYBaTHUChHY» 3
OpraHoM, B JaHOMY TBOpl BIAYYyBa€ThCSA MOTYTHS MOHYMEHTAJIBHICTh Ta
IMITPOBI3aIIMHICT, OpPraHHOT MY3WKH. YITKO NPOCTEKYEThCA ACKIaMaIliiHICTh
KaHTaT Ta TJIMOOKHUI TYXOBHUM 3MICT.

3BUYAIHO, HA IEPIIHIA MOTJIA]T — HIYOr0 MPUHLIUIIOBO HOBOro. danrasis, fK i
BCl TBOpH NOJI0OHOTO KaHPy, IMIIPOBI3alliiiHa, 30Upae JO KyNnu IyMKH CIyXauiB,
3aCMOKOI0E Ceple 1 TOTye A0 OUIbIl CEpHO3HOr0 CiyXaHHS (yru, 30BCIM
KOHTPACTHOI MO PUTMY, IpUpo il TeMaTuzMy. OO’ €IHYI0UOI0 PUCOI0, 3HOBY X, fK 1
y BCiX MOAiOHWX IuKiIax, ToHaIbHICTH d-moll. XpomaTu3smu rycTo HaCHUYyIOTH
HAcKpi3b (akTypy LMKIY. MOXIHMBO 1 yepe3 L0 ocoOnmBicTh bax Ha3BaB CBOE
TBOPIHHS caMe «XpoMaTuyHa (aHTasis Ta Qyray.

Jliist moyaTKy poOOTH HaJl TBOPOM CIIiJl Po3iOpaTuch B CTPyKTypi. PaHTa3is
YMOBHO TOAUIAE€THCS HA TPU po3Aui. TyT My 6auMMO HAKOMUYECHHS PI3HUX BUJIIB
dopreniaHHOi TeXHIKA. AJie I TEXHIKa CTPOro MIAMOPSAKOBYETHCS 3MICTY.
Oco0MBY MIKAaBICTh BUKJIWKAE KYJIbMIHAMNHUN TPUALATH-TAKTOBUM po3iia. Cam
KaHTOP MO3HAYMB HOTO SIK peuyuTaTuB. SKII0 100pe BCIyXaTHCh, CTAE 3PO3YMIINM,
110 L€ HE MPOCTO JIyKEe paMaTUYHUI MOHOJIOT aBTopa. Lle croBip NCUXOIO0TIYHO
3p10i JIFOJIMHOIO, CHOBHEHA TpareaiitHoro 3micty. Pazom 3 komMmo3uTopoM Mu
Ma€eEMO MOKJIMBICTh 3pO3YMITH BCHO (LI0CO(DII0 KUTTS, MOOAYUTH THOUHY,
noOyBaTl Ha Kpaw i Ha MHTh, BIMUYBIIM PIiBHOBAry, 3pO3yMITH CyTh CBOTO
MOKJIMKAHHS, HAaBUUTHUCh TEPOIYHO, 31 CMHUPEHHSM, TiIHO TPOHECTH CBIA XpecT
gyepe3 BCl HE3rOIM 1 HECMPaBEMJIUBOCTI XKHUTTS, al€ 3aTUIIMTACH TPU I[HOMY
JFOAMHOIO.

3 KOOI TMpUXOJATh HOBI CTPaXJAaHHS TOIIYKYy NUIAXIB HEOO0X1IHOro
JyXOBHOTO Ta MOPAJIBHOTO PO3BUTKY. Haxanb, He MOKHA KOHCTaTyBaTH (HaKT, 1110
BCE CTAJIO 3pO3yMIJIMM 1 CMUIMBO MOCTABUTH KPAIKy, ajpke caMe 3 THTOHAIN KOJIu
BUKPHCTAIII30BY€ThCS TeMa (PyTu.

VY ¢y3i curyaris 30BCiM He 3MIHIOEThCS. OKpiM TOTO, MO MPUXOJHTH
YCBITOMJICHHSI, 1[0 MPOMICHO JIMIIE TOJIOBUHY JIOBFOTO Ta BAKKOTO MIISAXY, IO
30CTajach Ie OJHA HOTO TOJIOBWMHA, sika 3abepe OaraTto gk (I3MYHUX TaK 1
JTYXOBHHX CHJI. BiuyBaeThCsi BHYTPIIITHE 30CEPEIKEHHS, TPUXOANUTh TAaKe IIATICHE
JIpaMaTUYHO-TIMOOKE HAMNpY>KEHHsl, a Ie, 3BIAKA HE BI3bMHCh, pPaMKH
HalicyBOpilIoi cTpumaHocTi. Skmo y ¢anras3ii me MoxkHa Oylo Xod J1ech
NepernoynuTy, To TyT Oirtu Hemae Ounpiie kyau! Ta i Bim cebe 0coOIMBO 1 He
noOikum!! € nuine ogHa eArHA JOpOTa — BIEPE], HECYUH BOXKKUN XPECT Ha JyKe
CTOMJICHIM ciHl. Majio Toro, mpoTUpivys, 10 3aKjajaeHe B caMmiil TeMi, TOBHICTIO
30MBa€ 3 TOJKY 1 PO3TATYE Yac JO HECKIHYEHHOCTI: BaXXKUW BUCXITHUN



18

XpOMATHUYHUN XiJ TOPIBHSHO JOBIMMH TPHUBAJOCTSAMU MHUTTEBO 3MIHIOETHCS
MICEHHICTIO-TAHIIOBATBHICTIO. SIKIIO TOMWBHUTHCH Ha CTPYKTYpYy TEeMH — IIe
3aBepuieHui nepioa (2+2+4), sBuile TOCUTh HE3BUYHE ISl TeM (Pyr TOTO yacy.
Komno3uiisi mpakTHYHO CHUMETpUYHA B 00’€Mi, BHYTPIIIHHO MOXKHA TOAUIATH
byry Ha Tpu Benmki po3ainu. OKpiM MPOBENEHHS TEMH Yy BCIX Tojocax, B
€KCIIO3MIIT Ta penpu3i J0JATKOBO BBOJUTHCS MPOBEICHHS TEMHU B TEHOPI IO
KpasiX, a TaKOX IIIe 110 OJIHIM iMITaIlil BCcepeInHI.

Excniosuiisi Tpuronocua. Crodyarky wmaTepiall CHPUMMAETHCS JIOCHUTh
CIIOTJIAIAJIbHO, HABITh TPOXHU BIJIMYCKA€ThCA Tparizm. Ta 4um faji, TUM OijbIe
dakTypa HacU4yeThCs IMITallisiIMU. B CBOIO 4epry 1e MPU3BOJIUTH JO BEJIMKOL
KUIBKOCT1 JIMCOHAHCIB B pernpusi. OcoOJMBO HACTOPOXKYE HOHAKOPI, SKHI
3’aBiseTbest ax!!! Tpudi, 3 KOKHUM pa3oM Bce BHILE. BuHuKae BpakeHHs, 1110
AKach CUja 3apa3 MPOCTO BUIITOBXHE 13 30HU MIHIMAJIBHOTO ICHXOJIOTIYHOTO
KoM$popTy. A 1O TaMm, 3 TOPU3OHTOM? — HAM TOTO HE BHJHO, 3 HEBIJOMOCTI 1
HapOJKy€eTbesl cTpax. JlooguHa e JOocuTh ciabka, MO0 KUJATH BUKIHMK
HEeBUAMMUM cwiaM. CBIIOMICTh TPOCTO JOOMBAa€ Tpari3M JIBOX OCTaHHIX
npoBeneHb TeMU. TyT BUpocTae riuboKa MpipBa KOHTPACTY MIXK pEricTpaMu — Ha
rOOKOMY 0aci BUPOCTAIOTh MPOHUKIMBI HACTOPOKYIOUM 3BYKH APYIroi OKTaBH.
TkanuHa Bce OUIbIIE HACUYYETHCS, BUMAJIHOBYIOYM AaKOpPJIOBY BEpPTHKAIb.
HescHicTh BHOCUTH OKTaBHUM BUCXIJHUN Macax, HIOM 3amo3uveHuil 13 (anTtasii.
Tak, eMOIIMHUHN CIUIECK JAOBEACHUHN IO Kparo, aje KOPJIOH He MEePEeTHYTHH, MU 1
JIOC1 HEe po3ymieMo 110 3a KpaeM. | He mizHaemo. He B manomy TBOpi. Maiixke Hi
3BIJIKM 3’ SBJISIETHCS KaJACHIIIS, HIOM TIEpepUBalOYM BIILHUM MOJIIT, CTPOTO MaKOPHE
3aBepileHHA. Ta HaBiTh HE AMBISYMCH HA 1€, KOHCTAaTyBaTh (hakT, IO CIOKIH
3HAWJICHUN HE MOXKHA, KparKa HE MTOCTABJIEHA.

YucTo 3 BUKOHABCHKOI MO3HUIII BUAHO 3pa3y, IO pid U AYy>KEe BIPTYO3Ha,
JNeKJIaMallifHU CTWJIb MY3WYHOI TKAHWMHHM HIOM TEpEeHECEeHUH 3 PEeuuTaTHUBIB
BOKAJIbHUX NapTiii omep. PaHTa3il0 AAHOTO LMKIY MOXXHA CMUIMBO BBaXkKaTH
BI3UTIBKOIO enoxu bapoko.

BuBueHHs moaiOHMX TBOPIB JJIsi BHKOHABI[IB CTaBUTh Macy 3aBJlaHb.
Bigomuii ¢akrt, mo came nam'aTh BIAICpa€ HAA3BUYANHO BEJIHMKY pOJIb Y
CTaHOBJICHHI OCOOMCTOCTI BUKOHABI-TIiaHicTa. [HTEpeC 3aBXI1 BUKIMKAB MPOIIEC
3aCBOECHHSI Ta BIATBOPEHHS My3u4yHOi iH(MoOpMarii. 3BUYaiiHO, TpaauIliiiHa
MeJarorika MOe JaTH JIesKi PEeKOMEHMallli SK YacTKOBO TOJIIIIHATH IPOIeC
3amam’sITOByBaHHs. Ta He cmia 3a0yBaTd, MO TaM'ATh MY3HKaHTa-BHKOHABIS
HaJ3BUYAHO crienu@divyHa. A 1ie i C1aBHO3BICHWM 1HAMBIAYyanbHUN miaxia! Are,
SK HE KPYTH, 3MICT My3UYHOTO TBOPY MOBHHEH 3aKPIMUTHCh TOYHO 1 TOYHO OyTH
BIJITBOPEHUM 32 OyAb-SIKUX TICUXOJOTTYHUX YMOB. 3aBasku poboram .M. [unina,
B. I. Mynmaxepa, ta 1O. A.Ilurapemni Mu BX€ 3HAEMO, IO YUM OUIBII
PO3BUHEHMM CITyX Ta PUTMIiKa, TUM OUIbII €()EeKTUBHO MPALIOE MaM ATh.

Y KOHKpEeTHOMY BHMAJKy 3 «XpoMaTuyHOwO (aHTa3ier0 Ta Qyroro»
3p03yMijI0, IO 3amaM’ SATOBYBaHHS HOTHOTO TEKCTY MOBHMHHO 3A1MCHIOBATHCH
MUMOBIJIBHO, 3 YITKMUM YCBIJIOMJICHHSIM HE€ JIMIIIE TapMOHIYHOI MOBHU, ajie U
HarmoBHEHHA PinocodchbkuM 3micToM. Came Ha TaKMX TBOpPaX BUKOHABEIb BUUTHCS
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YUTATU «IOMDK PSAJOYKAMU», BHSIBISIIOYM CBOIO TBOpYY I1HAMBIAyalbHICTh. B
KO’KHOMY TBOPi € BaKKi TEXHIYHO Miclid. A TyT BOHH IPOCTO BCIOAH. IX BcCix
NOTPIOHO JOBECTH 1O aBTOMAaTH3My, 1100 rojioBa Oyja 3ailHATa HE HOTamH, a
3micToM. B igeani, mpoBecTH momepenHid aHamiz-po30ip, 00 YCBITOMHUTHU
TOHKOIII TOOYOBH MapTUTYPH, a TAKOXK 3MICTOBE HamoBHEHHs. [Ipu mmpomy ciif
HEe 3a0yBaTH BUKOPUCTOBYBATH 4YOTHPU MpUloMH poOOTH Haa TBOpamMu
I. Todmana.

VY cBiif yac, nmpu poOOTI HAA JaHOK TMOMI(OHIEID, MEHI JyXKe JOMOMIT
npuiioM 6e3 1HCTpyMeHTy Ta 0e3 HOT. [lo jekiibka pa3iB Ha JIGHb S YSBHO
mporpaBajia TBIp, CIIJIKYIOUH 32 CBOEIO peaKIli€ro (Tak s 100pe yCBIIOMUIIA MICIIS,
Jie 3 SKUXOCh MPUYMH HACTymaja IBHJIKO BTOMA, 3aKaTiCTh, a00 PO3CISHICTD), a
TaKOXX CTaBajo SICHO, J€ TEeKC ciaabo 3acBoe€HMii, a00 BUmajasB, ado B3arajl He
npuragyBaBcs. [loTiM s cigana 3a 1HCTpyMEHT 1 mpoOyBajnia 3irpaTd 0e3 HOT,
BU3MBAIOYM 70 POOOTHM MHEMIUHY IaM’ATh CBOIX MajblliB. | BXKE SKIIO 30BCIM
I0Ch HE BUXOAMIJIO, OpaJia 10 pyK HOTH 1 poO0Ta MOYMHAIACH 3aHOBO.

Mu MoXeMO 3 BIIEBHEHICTIO CKa3aTH, IO J0 baxa me HeMae HISIKOro
CTOCYHKY. AJpKe TYyT MNOTPIOHO 3aydyyBaTH IUIECHPSIMOBAHO, YCBIIOMIIIOIOYH
TIIMOMHY MaTepiany, XapaKTepu3yBaTH KOXKHE MPOBEICHHS.

«Ha BigMiHY BIJl THX, XTO MPOCTO CIIyXa€ MY3HKY, aHAII3Yy€ ii, apaHXKye,
NUIIe, My3UKaHT-BUKOHABEIb CTABUTh COO1 METY CBO€I AISUIBHOCTI — 3amaM’siTaTu
My3UYHUW MaTepiall, BUBYUTH Moro Hamam atb...Ilpu 1poMy 3amam’sitaTu
HAJIEKUTh TOYHO, IIOBHO 1 MirtHON[ 1, ¢. 17].

Opna cripaBa IPOJUBUTUCH IAPTUTYPY, 1HIIA CIIpaBa CIyXaTH, HABITh JTyKe
yBaXHO, 1 30BCIM IHIIE CAaMOCTIHHO BUKOHyBaTH. HaBith Oararopasose
MOBTOPEHHSI MaTepialy HE Mae mpaBa OyTH COTUM THPA)XyBaHHS OJIHIE€T 1 Ti€T X
Kortii, Bapianty. lllopa3 noTpiOHO 3HaXOIUTH IOCh HOBE, CTABUTH BCE HOBI LI Ta
3aBJIaHHS, €MOLIMHO 3a0apBiIIOBAaTH TBIP, 3KUBATHUCH, 3POCTATUCH 3 HUM. Jluine
TOJI1 BiH BBIiijic HE JIMIIIE B MaJiblli, aj€ i B TOJOBY Ta HA3aBXKIU 3aJTUIIUTh CJIiJ B
cepIil.

OT1xe, MOCTIMHO YCKJIQJHIOWTE 1 po3mmproniTe odcsar nporpamu. Ile Oyae
CTaBUTH IEpeJ BAlIOK0 ITaM’ SITTIO BCE HOBI 1 HOBI 3aBJaHHs, BUPILIECHHS IKUX Oyze
MPUHOCUTH 33JI0BOJICHHS. 30UTBIICHHS 1H(OPMAIIIHHOTO TOTOKY pPO3BUBAE HE
TIIBKM MY3WUYHY MaM'siTh, a ¥ 1HIII BUAM NaMm’sTi. Po3mmproroun 06’eM mam’Ati
MOJKJIMBO TIOYaBIIM BUBYATH, 10 MPHUKIaTy, HOBY 1HO3eMHY MOBY. baxano, 1mo6
BOHA Haje)kaja 10 HOBOI MOBHOI I'pyIlH, a B iJeajii 3 TOBHICTIO HE3HAWOMUM
nuceMoM. Jlo mpukiamy, KuTaiicbky, a0o apabcbky. [ooBHE — mMOCTIHHO
3aCTaBJISATH MO30K MpaIoBaTH. AJDKe, K CKa3zajia BEeIMKUI HEHMPOIIIHIBICT HAIIOTO
yacy T.YepHniriBcbka: «Hair Mo30k He BMI€ JIUII OJJHE — HE BUUTHUCH!»

Cnucoxk BUKOPMCTAHUX JIKepeJI:
1. Teoperuko-MeToanuHi 3acaau (GOpMyBaHHS BHUKOHABCHKOI MallCTEpHOCTI B
nporeci ¢$axoBoi MIATOTOBKM MaWOYTHIX BUYMUTENIB MY3WYHOTO MHUCTEITBA!

moHorpadis /[ M.B. bineupka, O.B.Ctotuka, JI.M. KoToBa Ta iH.]. MeniTonoip,
2014. 219 c.



